A BWV 998 JEGYZÉKSZÁMÚ LANTMŰ 

FORMAI PROBLEMATIKÁJA

    (írta: Sej László)

BACH LANTMŰVEIRŐL

A csellisták és a hegedűsök megkülönböztetett és áldott helyzetét nem kell különösebben ecsetelni azok előtt, akik ismerik, szeretik és értékelni tudják Bach kíséret nélküli szóló műveit e hangszerekre. A hat csellószvit és a hat hegedű szólószonáta ill. partita egy-egy zárt ciklust alkotnak, csakúgy, mint az Angol szvitek, a Francia szvitek és a Partiták.
Johann Sebastian Bach a hat csellószvit és a hat hegedű-szólószonáta mellett hat szóló lantművet (leginkább szvitet) is komponált barokk lantra, vagy a lant hangzását utánzó lantcsembalóra. Ám amíg az említett művek lezárt ciklusokat alkotnak (egy ciklusban hat művel), addig a lantművek – hatos számuk ellenére – nem alkotnak egy ciklust, hosszabb idő alatt, külön-külön keletkeztek, az utókor rendezheti esetleg egy gyűjteménybe őket.   

A lantművek átmenetet jelentenek a vonós és billentyűs hangszerre írott művek között, hiszen némelyik lantmű egy hegedűpartita vagy egy csellószvit lantváltozata, némelyik lantmű pedig billentyűs elgondolást mutat, és a felirata szerint ad libitum játszható lanton és csembalón is (leginkább lantcsembalóra kell itt gondolni). A műveket ma leginkább klasszikusgitáron szólaltatjuk meg.

A hagyatéki leltár adatai alapján tudjuk, hogy Bach a több csembaló mellett tartott otthonában két lantcsembalót – melyet maga talált fel – és egy lantot is. Személyes, baráti kapcsolatot ápolt továbbá a korabeli lantművészekkel, Ernst Gottlieb Baronnal és Sylvius Leopold Weiss-el. Azt nem tudjuk, hogy ezen művészek személye és játéka ihlette-e Bachot, vagy talán megrendelésre készültek ezek a lantművek. 


Bach szóló lantművei a következők:


1. G-moll szvit (BWV 995)


2. E-moll szvit (BWV 996) 


3. C-moll szvit (BWV 997)  


4. Esz-dúr lantmű (töredék?) (BWV 998) 


5. C-moll preludium és g-moll fúga (BWV 999-1000)


6. E-dúr szvit (BWV 1006a)

A jelen tanulmányban a BWV 998 jegyzékszámú lantmű formai problematikáját szeretném részleteiben megvizsgálni, és megoldási javaslattal szolgálni hozzá.

A BWV 998. SZÁMÚ LANTMŰ 

Bach hat lantműve közül a négy szvit és a preludium és fúga mellett található egy mű, a BWV 998-as jegyzékszámú Esz-dúr lantmű, melynek műfaji, formai hovatartozása a mai napig vitatott. A mű Lipcsében keletkezett, az 1740-es évek közepén. Bach eredeti kéz-irata fennmaradt, melynek címe és felirata: Prelude por la Luth o Cembal par J. S. Bach (Prelude /sic!/ lantra vagy csembalóra, J. S. Bachtól). A kéziratot Tokióban őrzik. A művet ma Preludium, fúga és allegro néven ismerjük, amely csak utólagos elnevezés. 
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Bach kéziratos kottája négy oldalas, címlap nem tartozik hozzá. A mű billentyűs lejegy-zésben szerepel (szoprán (!) és basszuskulcsban). A Fúga a második oldal közepén kezdődik, közvetlenül a Prelude után, az Allegro pedig a negyedik oldal harmadik sorától indul, a Fúga után, ám az Allegro utolsó ütemei nem fértek ki a papírra, így a 77. ütemtől a további rész német orgona-tabulatúra lejegyzésben szerepel a lap alján, ami az első oldal alján is folytatódik.

[image: image2.emf]
A Prelude 48 ütemes, 12/8-os méltóságteljes tétel, mely csaknem végig triolamozgá-sokban halad.  A harmóniaváltások összesűrűsödve-megritkulva követik egymást, míg a távoli asz-mollba modulál a tétel (38-39. ütem), majd egy élesen disszonáns akkord állítja helyre az eredeti hangnemi rendet (40. ütem).
 

A Fúga a ritka da capo-s szerkesztésű fúgák közé tartozik, 78 ütemes tétel (da capo nél-kül). Három elemből építkezik: egy korálisra emlékeztető fúgatémából, a jellegzetes sóhaj-motívumokból, majd a középrészben a tizenhatod értékekben mozgó figurációkból.
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Az Allegro 96 ütemes, 3/8-os, gyors, virtuóz tétel, mely hangulati kontrasztképpen hat a két súlyos, drámai tétel után. 
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Hogy milyen hangszerre szánta Bach ezt a művet, az a feliratban szerepel: lantra vagy csembalóra (illetve talán lantcsembalóra). Bach bizonyára billentyűs hangszer mellett ülve komponált, ám lanton is kiválóan játszható művet alkotott. Ami figyelemre méltó, az az Allegro végének orgona-tabulatúrás lejegyzése. Ha a mű lantra íródott is, a játékosnak meg kellett tudni fejteni az utolsó ütemek lejegyzését is. 

A művet ma klasszikusgitáron átiratban, D-dúrban tudjuk megszólaltatni, az E6-os húrt nagy D-re hangolva. Capo-val megszólaltatható az eredeti hangnemben, Esz-dúrban is, amennyiben a capo-t az I. fekvésben helyezzük fel.

A HÁROMTÉTELES FORMA ELMÉLETE

Bach életművében, a szólóhangszerre írott művek között alig-alig találkozunk három-tételes formával, különösen olyannal, ahol a preludium és fúga tételpár egészül ki egy harmadik tétellel. Ritka, de nem példa nélküli az ilyen mű. Talán legismertebb, az orgonára írott C-dúr toccata, adagio és fúga (BWV 564), ahol a toccata és fúga közé ékelődik be a költői szépségű adagio. Ehhez lehet hasonló az Esz-dúr lantmű? Egy preludium és fúga tételpár egészül ki egy plusz tétellel?

Megemlíthetjük a hegedű-szólószonátákat is (3 szonátát), melyek közül mindegyik négy-tételes mű. Közös bennük, hogy a második tétel minden esetben egy nagyszabású fúga. Ezen szólószonátákhoz lehetne hasonlítani a háromtételes Esz-dúr lantművet, amely azonban mégis háromtételes maradt?

A lantra írott BWV 998 számú mű szerzői autográphja egyértelműen háromtételes műről tanúskodik, Prelude, Fúga és Allegro sorrendben, bár Sárközy Gergely az Allegro-t kö-zépre helyezve és játszva mégis így ír a CD lemez kísérőfüzetében: „az Esz-dúr lantmű-ben töredéket sejtvén cseréltem föl a tételeket.” Az LP borítóján pedig ez áll: „Ez a szokatlan tételrend talán töredéket takar”.
 

Ha Bach saját kézírását elfogadván valóban háromtételes műről beszélünk, akkor egy valóban szokatlan formájú művel állunk szemben. Miért érezte szükségét Bach annak, hogy a Prelude és a Fúga után odaillesszen egy Allegro – csupán a tempóra utaló –  fel-iratú tételt? És miért érezte úgy Sárközy Gergely, hogy felcserélje a Fúgát és az Allegro-t? Mit változtatott ez a töredékesség érzetén?

A SZVITFORMA ELMÉLETE

Amikor szvitforma elméletről beszélünk, akkor tulajdon képpen töredékelméletről beszé-lünk, utalva Sárközy Gergely kijelentésére: „az Esz-dúr lantműben töredéket sejtvén cseréltem föl a tételeket.” Milyen töredékre utalhat itt a művész, ha nem egy töredékesen lejegyzésre kerülő szvitre, tehát egy szvit töredékre?
 Mint már utaltam rá, a kézirat nem ezt az elméletet erősíti, ám a barokk előadói gyakorlattól nem távolkerülvén, megpróbál-hatunk egy ideákban létező teljes szvitben gondolkodni.

Két indok támasztja alá ezt az elméletet. Az egyik: a szvit műfaja felelt meg leginkább Bach számára a szólóhangszerre írott művek formába öntésekor. A másik: a mű leta-gadhatatlan hasonlósága a BWV 997 számú c-moll lantszvittel. A c-moll lantszvit (az Esz-dúr paralell hangneme!) Preludiuma után egy monumentális Fúga következik, amit egy Sarabande, egy Gigue, és a hozzá kapcsolódó Double követ. A két mű hasonlósága tehát:


BWV 997 c-moll szvit: 


BWV 998 Esz-dúr szvit: 


1. Prelude




Prelude


2. Fuge 




Fuge 


3. Sarabande




?


4. Gigue




?


5. Double




Double (itt: Allegro)

Egyértelmű, hogy az Allegro a Gigue-hez kapcsolódó Double-nak felel meg. A szokásos szvit-tételek a hatalmas fúga miatt hiányoznak mindkét műből. Ami a fúgákat illeti: mind-kettő háromszólamú, mindkettő da capo-s szerkesztésű, és jellegzetességük, hogy egy teljesen jelentéktelennek látszó témát dolgoznak fel, és bontanak ki.
 Ha ezalapján elfogadjuk, hogy egy töredékében lejegyzett lantszvitről van szó, akkor a párhuzamos műből könnyen láthatjuk, hogy mely tételek hiányoznak: a Sarabande és a Gigue.

A c-moll lantszvittel való párhuzamba állítás során azonban figyelembe kell vennünk az alábbi tényeket. A c-moll szvitből nem maradt ránk Bach kézirata. A művet 16 különböző kéziratos forrásból ismerjük, ezek közül 15 kézirat csembalóműként tünteti fel, nem egy szonátának nevezi, némelyik pedig csak töredékesen közli a tételeket (nem minden tételt tartalmaz minden kézirat). Csupán egyetlen lantkotta maradt ránk a műből, Johann Christian Weyrauch francia tabulatúra kézirata, amely azonban csak a Prelude, a Fúga és a Gigue tételeket tartalmazza. Az egyetlen fennmaradt lantkotta tehát ebből a műből is csak három tételes. A fontos számunkra az itt leírtakból: a c-moll lantszvit tételfelépítése önmagában is rendhagyó. Ha ehhez a műhöz hasonlítjuk az Esz-dúr lantművet, akkor számolnunk kell azzal, hogy nem lehetünk teljesen biztosak a c-moll szvit valódi, Bach által rögzített tételeinek számában, létezésében, és eredeti elgondolásában. 

EGY REKONSTRUKCIÓS KÍSÉRLET

Amikor rekonstrukcióról beszélünk, akkor tisztázni kell a rekonstrukció fogalmát. A szó újraalkotást, újraépítést jelent. Bach műveinek esetében egy elveszett, vagy töredékében fennmaradt mű újra-előállítását, megalkotását, teljessé tevését a meglévő töredékek alapján. Rekonstrukcióról beszélhetünk pl. a Márk-passió (BWV 247), vagy a d-moll csembalóverseny (BWV 1059) esetében.
 Mindazonáltal ki kell jelenteni, hogy a rekonst-rukció egyben egy szubjektív folyamat is, ezért különböznek egymástól annyira a rekonst-ruált végtermékek egy adott mű esetében.

Bach Esz-dúr lantműve esetében teljesen másról van szó, és itt a rekonstruálás is mást kell, hogy jelentsen. A teljes mű fennmaradt Bach kézírásával, tehát, ha valamit helyre is akarunk állítani, akkor az valóban csak egy ideákban létező mű lehet, mely azért nagyon is valóságossá tehető, és egyben a barokk gyakorlathoz is hűek maradhatunk.

Amennyiben elfogadjuk az Esz-dúr lantmű feltűnő hasonlóságát a c-moll lantszvittel, és elfogadjuk a mű töredékességének elméletét, akkor a c-moll lantszvit mintájára tehetünk egy kísérletet az Esz-dúr lantmű teljes szvitté alakítására. Ezesetben tehát egy Sarabande és egy Gigue szükséges a mű teljessé válásához.

Ami a Sarabande-ot illeti, egy kézenfekvő lehetőség lenne, ha a lantszvitekhez annyira közel álló csellószvitekhez nyúlnánk segítségért. A IV. csellószvit éppen Esz-dúr hang-nemben van (BWV 1010). Ezen csellószvit Sarabande tételét lenne célszerű D-dúrba transzponálva klasszikusgitárra átírni, és beilleszteni a tárgyalt lantműbe.
 

Ennek első ütemei így szólnának:
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A Gigue esetében más a helyzet, itt magunk kell, hogy komponáljunk. A Double tétel adott, egy ezzel azonos ütemszámú Gigue-t kell, hogy szerkesszünk, mégpedig a Double (Allegro) harmóniai vázával teljesen megegyezően, vagy akár annak basszusára. A Gigue szerkesztésénél szem előtt kell tartanunk annak jellegzetességeit: a pontozott ritmusokat, esetleg az imitációs szerkesztést, felütéssel, vagy anélkül (az Allegro-nál nincs felütés). A c-moll lantszvit esetében ugyanerről van szó, annak mintájára kell eljárnunk.

Egy egyszerű kísérlet kezdő ütemei:
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A rekonstruált mű tételei tehát a c-moll szvit alapján:


1. Prelude


2. Fuge


3. Sarabande 
- az Esz-dúr csellószvitből átírva.


4. Gigue 

- megkomponálva a Double harmóniai vázára.


5. Double

Szükséges szót ejteni a mű előadásáról is. A fenti tételsorrend megtartása mellett a Gigue és a Double összerakható oly' módon, hogy a Gigue ismétléseinél a Double-t játsszuk be, mint a Gigue feldíszített változatát (ezesetben tehát csak négy tételes lesz a szvit), vagy akár úgy, hogy attacca kötjük össze a két tételt. 

E szubjektív rekonstrukciós kísérlet azt sugallja, mint ha tudnánk Bach stílusában zenét szerezni, vagy lenne ehhez bármiféle jogunk. Vagy lenne jogunk felülírni, felülbírálni az ő leírt alkotásait. Természetesen nem erről van szó.
 Bach egy művével kapcsolatban csupán egyetlen lehetőségét kívántam felvázolni annak, hogy az Esz-dúr lantművet beilleszthessük Bach többi lantszvitje közé, hogy nekünk, gitárosoknak is legyen legalább öt lantszvitünk,
 és ezzel némileg alkalmi társszerzőjévé válhassunk a komponistának – a barokk játékgyakorlat szerint, – akinek talán nem lenne ellenére a fent leírt elgondolás.  

PRELUDIUM ÉS FÚGA
Amennyiben Bach háromtételes lantművét egy „nagyobb” mű töredékeként gondoljuk el, könnyen elképzelhető, hogy túlzásba esünk. Szerényen elképzelhetjük, hogy egy prelu-dium
 és fúga klasszikus tételpárral van dolgunk, amint ez Bach életművében oly’ kedvelt és gyakori, más hangszerek, pl. az orgona vagy a csembaló esetében. 
Egy koncerten Esz-dúr preludium és fúgaként előadva üdítőleg, meglepetésként érhet minket a brilliáns Allegro felcsendülése ráadásként, a fúga után. Ebből a nézőpontból szemlélve tehát semmiféle kreatív kiegészítésre nem szorul a mű. 
Az Esz-dúr preludium és fúga méltó párja akár a Clavier-Übung III. kötetének orgonára írott Esz-dúr preludium és fúgájának (BWV 552), akár a Wohltemperiertes Clavier II. kötete, csembalóra készült Esz-dúr preludium és fúgájának (BWV 876). 

Az Esz-dúr preludium és fúgát Bach lantművei között ez esetben a BWV 999-1000. számú c-moll preludium és (g-moll) fúga mellé sorolhatjuk.
  A c-moll lantpreludiumnak paralell hangnemi párja az Esz-dúr preludium, ill. lantmű.
A SZONÁTAFORMA ELMÉLETE

Mint már korábban utaltam rá, az Esz-dúr lantmű mutat némi hasonlóságot a hegedűre írott szólószonátákkal.
 Ezek a művek négy tételesek, és közös bennük, hogy az első és harmadik tétel egy-egy lassú tétel, a második tétel egy nagyszabású fúga, a negyedik helyen pedig egy gyors tétel áll. Ha ezekhez próbáljuk hasonlítani az Esz-dúr lantművet, akkor a következő tételfelépítést figyelhetjük meg:


BWV 1001

BWV 1003

BWV 1005

I
BWV 998











I


Adagio


Grave


Adagio


I
Prelude


Fuga 


Fuga 


Fuga 


I
Fuga 


Siciliana

Andante

Largo


I
- - -


Presto


Allegro


Allegro assai

I
Allegro

Jó úton járunk, ha egy ezekhez hasonló szonátát vélünk felfedezni az Esz-dúr lantműben? A szerzői kézirat nem utal erre, csupán a kreativitásunk indíthat minket arra a kísérletre, hogy egy négytételes szonátában gondolkodjunk.
EGY MÁSIK REKONSTRUKCIÓS KÍSÉRLET
A fentiek alapján próbálkozzunk meg egy másik rekonstrukciós kísérlettel. Ha az Esz-dúr lantműben egy szólószonátát sejtünk, akkor láthatjuk, hogy egy lassú tétel (a 3. tétel) hiányzik a műből. Mi módon pótolhatnánk ezt hitelesen, mégis eredeti módon? 
Az Esz-dúr lantműnek nem csak a hangneme egyezik meg, de drámai és súlyos karaktere is párhuzamba állítható a János-passió (BWV 245) 31. tételével, a "Betracte, meine Seel" kezdetű basszus arioso-val.
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Ez az a 18 ütemes Adagio feliratú tétel, amelyben Bach obligát lantszólamot ír elő.
 A continuo hangszerek és a lant mellett továbbá két viola d'amore kíséri a tételben a basszus énekest. 

Természetesnek kell vennünk, hogy ezt a lant szempontjából nagyon fontos tételt kell beillesztenünk az Esz-dúr lantműbe, hogy egy teljes szólószonátát kapjunk.

1. Prelude

2. Fuga 

3. Adagio 
a János-passióból.

4. Allegro

Elsőként a lantszólamot kell D-dúrba transzponálva klasszikusgitárra átírni. (Capo-val könnyen Esz-dúrba emelhető a tétel, ha szükséges). 
A tétel beillesztése után az interpretációra több lehetőség is kínálkozik. A négytételes szólószonáta előadásához felkérhető egy énekes, aki a koncerten a mű harmadik tételében beénekli az ének-szólamot. Ha a gitárjátékos képes erre, maga is énekelheti az arioso énekszólamát.
 Harmadik megoldásként pedig elképzelhető, hogy a tétel az énekszólam (és a többi szólam) nélkül hangzik el, csupán a lant szólama, mint önálló tétel,
 esetleg odahallva, legbelül odagondolva az énekszólam imádságát.  
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A beillesztett Adagio tételhez tökéletesen illeszkedik az egész művet záró Allegro, melynek kezdő ütemei ugyanazt a motívumot tartalmazzák, mint az Adagio záró hangjai:
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Ez a kísérlet számomra még kedvesebb, mint az előző próbálkozás. Klasszikusgitáron csupán Bach szóló lantműveit szoktuk játszani, megfeledkezve arról, hogy a hatalmas János-passióban Bach lantszólamot írt elő egy énekes tételben. A passió előadásokon általában csembalón játsszák be ezt a szólamot, ritkán kérnek fel erre külön lantművészt, a gitárosok számára pedig véglegesen mellőzötté válik ez a tétel. A fenti megoldással ez a lantszólam tökéletesen életre kelthető – és megmenthető – klasszikusgitáron is, az Esz-dúr lantműbe illesztés által, mely megoldásnak minden létjogosultsága adott.

Másodszor pedig: Bach zenéje mindig imádság, akár énekes, akár csupán hangszeres tételről van szó. Bach nem írt kétféle zenét, számára nem létezik az egyházi és a világi zene szembeállítása. Bach élete Jézussal teljesen összeforrott élet volt, mely nem ismerte ezt a kettősséget. Bármely ún. világi formát választott is egy zenemű megfogalmazásakor, mindig erről a krisztusi hitről és életről tett tanúságot, és bármely egyházi művében ugyanaz az Ember volt, aki húsz kisgyermek volt édesapja. Ezzel a megoldással, egy lantkíséretes énekes tétel beillesztésével egy szakrális műből, egy csupán hangszeres műbe, ezt még nyomatékosabbá tehetjük. Az énekszólam szonátába illesztett szavai expressis verbis hirdetik Bach zenéjének és életének imádságos egységét. 

Hogy Bach gondolhatott-e rá, vagy eszébe juthatott-e a fenti megoldás?  A János-passió és az Esz-dúr lantmű keletkezése között közel két évtized telt el.
 Minden bizonnyal csak az utókor játéka lehet ez, de legbelül mégis azt érezvén, hogy Bach e vitatott formájú műve úgy válhatott teljessé, hogy a szerző örömmel bólintana rá.

A SZONÁTA TEOLÓGIÁJA
Ha szót ejtettünk Bach evangéliumi hitéről, akkor néhány gondolattal fejtsük is ki a most rekonstruált négytételes lantszonáta teológiai aspektusait, mely megkérdőjelezhetetlenül alátámasztja megoldásunk igaz és jogos mivoltát.
A János-passió lantszólamával kiegészített négytételes lantszonáta Jézus Krisztus életé-nek és megváltói művének szakaszait hivatott prezentálni.

1. Prelude
- a megtestesülés, Jézus gyermeksége,

2. Fuge

- Jézus tanítói szolgálata,

3. Adagio

- Jézus szenvedése és megváltó kereszthalála,

4. Allegro

- a feltámadás feletti öröm.
A Prelude fenséges, ünnepélyes, lefelé ereszkedő triolás motívumai a mennyei kapu meg-nyílását, és Isten Fiának leereszkedését mutatják be. A zene királyi, ünnepélyes bevonuló zene, mert Isten maga száll le az emberek közé, ölt emberi testet magára. Ám ez megtestesülés egy védtelen kisgyermek testében valósul meg, akit édesanyja, Szűz Mária tart a karjában egy betlehemi istállóban, és altató dalt énekel neki (36. ütemtől). A kará-csonyi hangulatú zene ezután asz-mollba modulál (38. ütem), mely a teljes leereszkedést, a teljes alászállást, megalázkodást, a velünk való teljes életközösség-vállalást jelenti. (Asz-mollban minden egyes hang le van szállítva). A hangnemi rendet visszaállító disszonáns akkord (40. ütem) egy pillanatra megvillantja a passiót: Jézus a világba jött, ám övéi nem fogadták be. A záró ütemek ünnepélyes motívumai keretezik a tételt: a jászolban fekvő Kisded mégis a világmindenség királya. A tétel orgonán megszólaltatva valóban királyi bevonuló zene lenne, ám a lant hangja jelzi, hogy Jézus szelíd és nem ebből a világból való országáról van szó. A töviskoronát viselő királyt fogadja ez a zene, aki Jeruzsálembe nem harci lovon, hanem szamárháton vonult be.
 Jézus szelíd bevonulásának zenéje ez: 1. alászállása, megszületése a történelemben (incarnatio),      2. bevonulása szenvedése helyére, és 3. szelíd bevonulása életünkbe, szívünkbe.
 
A Fúga Jézus fellépését és tanítói szolgálatát ábrázolja. Jézus isteni tekintéllyel tanítja az üdvösség útját, szava Isten szava, a zenei szövet pedig ennek megfelelően a legszigorúbb szabályok szerint, a fúga műfajában íródott. A fúga szerkesztését szigorú szabályok, tör-vények kötik, míg Jézus maga a törvény, az új Tóra, akit már újszövetségi hittel, örömmel követünk evangéliuma által. A fúga témája koráldallamot sejttet, melyben felcsendül a mai Egyház imádságos éneke Jézus Krisztushoz. Hirdeti, hogy Jézus nem csak három és fél évig járt és tanított a földön, hanem Egyházában ma is Ő szól,
 és övé az örök életre vezető tanítás. A fúgatéma tizenkétszer szerepel a tételben (da capo nélkül), és a János-passióban is éppen tizenkét korál van. A tizenkétszer elhangzó fúgatéma ugyanakkor Jézus tanításával is kapcsolatot teremt. Jézus tanításának mintegy kulcsa, programja és összefoglalása a Hegyi Beszédet bevezető Nyolc boldogmondás. A Nyolc boldogság két helyen található meg az evangéliumokban: míg Máténál nyolc, Lukácsnál valójában négy boldogmondást találunk, mely összesen tizenkettő.
 A fúga megszólaltatása során, min-den megszólaló téma közben gondolhatunk Jézus egy-egy boldogmondására,
 melyek az emberi sóhajtozás szomorúságában is az elvehetetlen öröm fényét árasztják.
Az Adagio a János-passióból lett a lantműbe illesztve. Drámaiságát a merész harmónia-váltásokban hordozza, ám maga a tétel inkább szemlélődő jellegű, ahogy az énekszólam is kimondja szabad fordításban: „Elmélkedj rajta, ó, lelkem…” Mélységes szépséggel üzeni, hogy legfőbb gazdagságunk Jézus megváltó szenvedése legyen. A szenvedés-történetnek ezen a pontján a megvert, megkorbácsolt Jézus áll előttünk, akinek fejére a római katonák gúnyból töviskoronát raknak. A sötét fényű zene belül sír. Olyan, mint ha nem egy látványos jelenetet néznénk egy mai Jézus-filmben, hanem egy barokk festményen szemlélnénk csendesen a királyi messiás szenvedő arcát. Ez a szemlélés ugyanakkor megtisztít és új, jobb emberré tesz minket.
Az Allegro nem a feltámadás jelenetét festi le programszerűen, hiszen arra nincs tanú, hanem a feltámadás feletti örömet önti zenébe. Nem egy történelmi eseményt rögzít, hanem annak örök életet adó, ma is élő, elevenítő erejét, hatását a Benne hívők életében. Keresztény hitünk alappillére a feltámadott Jézusban való hit. Ez a hit ma is örömet ad minden körülmények között. A feltámadott test tulajdonságaira utalva a futamok hosszú ütemeken keresztül nem érnek talajt, nem találnak nyugvópontot, csak lebegnek és szárnyalnak. A virtuóz futamok elvehetetlen örömet hirdetnek: Jézus él, és nem a halál uralkodik többé ezen a világon.
Végezetül vissza kell térnünk Bach hegedű-szólószonátáihoz, amelyekhez az Esz-dúr lantművet hasonlítottuk. Forkel, Bach életrajzírója megjegyzi, hogy Bach Lipcsében az istentisztelet keretében, a communio szertartása alatt játszotta ezeket a szólószonátákat. Mi következik ebből? Hogy valóban nem találhatunk határvonalat Bach ún. szakrális és ún. világi, hangszeres művei között, hiszen minden műve ugyanabból a hitéből fakadt.  
Az Esz-dúr lantmű (vagy lantszonáta) a hit felőli ilyenforma megközelítésének a fentiek alapján minden jogosultsága megvan. Ha ezt a művet a hit e mélységes és tudatos tanújaként szemléljük, egészen más súlyt tudunk kölcsönözni neki játékunkban.
ÖSSZEGZÉS

Számunkra, gitárosok számára Bach lantművei olyanok, mint Bach személyes levelei, melyeket nekünk írt. (Különösen a kéziratokra igaz ez). A hat lantmű közül egy olyan művel foglalkoztam ebben a tanulmányban, amelynek formája vitatott, nem illett a többi mű közé, viszont mégis Bach életművének, és a lantirodalomnak gyönyörű gyöngyszeme. De miért írt Bach egy ilyen szokatlan formájú művet? Talán, hogy az utókor, aki szeretettel veszi kézbe csendes lantműveit, valamennyi kreativitással maga tehesse teljessé, és ezáltal még inkább magáévá ezt a művet otthoni csendjében.    

A hatalmas és egyben szintén rendhagyó formájú c-moll lantszvitnek a testvére az itt tárgyalt Esz-dúr lantmű. Az itt felvázolt első rekonstrukciós kísérlettel, a tételek és a tétel-sorrend egyfajta helyreállításával először a szvitforma elmélete mellett tettem le a voksomat.  Felvázoltam egy másik rekonstrukciós kísérletet is, amely által egy Esz-dúr lant-szólószonátát kaptunk, mely talán még a szvitnél is kedvesebb és eredetibb a számomra. Mindazonáltal semmit nem tartok véglegesnek, és fejet hajtok Bach kézirata előtt, amely azonban mégis nyitottá tette ezen a kapukat előttem.

Ha magam játszanám e művet valahol, akkor talán egyszerűen, mint preludium és fúgát játszanám, vagy alkalom adtán négytételes lantszonátaként. Ám személyesen úgy vélem, hogy a mai világ nem fogadhatja be ezt a zenét, de ez a mű sem arra való, hogy a világ elismerését keresse. A mű megörökíthető hangfelvételen, melyet mindenki bármikor meghallgathat otthonában, aki akarja, ám valójában és leginkább csak a játékos hangokba foglalt magányos imája lehet ez a zene, a szív és a belső szoba rejtett csendjében.  
Ha tehetjük, azért hallgassuk meg J. S. Bach Esz-dúr lantművét a YouTube-on, két nagyon fiatal gitárművész előadásában:
Prelude és Fuge Sidoo Zsombor előadásában:

http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=J1BWJ-Z1yS4 

Kattints a linkre! (A Fúga 3:10-től kezdődik)
Az Allegro Hans Garon előadásában:

http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=Spu98GX3qQk 

Kattints a linkre!
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EÖTVÖS József: Gondolatok J. S. Bach zenéjéről és lantműveinek előadásáról, A PTE Művészeti Karának kiadványa, Pécs, 2005.
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�	Az egyes tételek ismertetése Sárközy Gergely lemezének kísérőszövegéből való. 


�  A fúga zenei szövetének hasonlósága a Wohltemperiertes Klavier II. kötetének f-moll Preludiumával szembetűnő. Mindkét mű egy időben keletkezhetett, az 1740-es évek első felében.


�	Sárközy Gergely interpretációját etalonnak kell tartani. Hangfelvételei az Esz-dúr lantműről: Lute Music by J. S. Bach (bakelit lemez), Hungaroton - 1981, SLPX 12157, és J. S. Bach on Viola Bastarda, Lute and Lute-Harpsichord (dupla CD), Hungaroton Classic, HCD 31616-17. 


�	A lemezborító szerint: „Két súlyos tétel között, hangulati kontraszt képpen hangzik el az eredetileg a Fúgát követő Allegro.” Ez érthető, de nem ad magyarázatot a töredék-jellegre.


�	Biztos, hogy nem szólószonátára gondol, hiszen ott a 2. tétel lenne a Fúga.


�	A c-moll lantszvit Fúgája olyan számunkra, mint az orgonisták számára a Passacaglia (BWV 582), vagy a csemba-listák számára a Musikalisches Opfer hatalmas hatszólamú Ricercar-ja (BWV 1079), mindkettő c-mollban. 


�	A Márk-passió (BWV 247) esetében csak a szövegkönyv maradt fenn, ám mivel a nyitó és a zárókórus, valamint az áriák zenei anyagát Bach más műveiben is felhasználta, ezért ezen részeket nem volt nehéz rekonstruálni. A recitativókat kellett megkomponálni, és a megfelelő korálokat beilleszteni, hogy teljes legyen a mű. Hasonló a helyzet az elveszett d-moll csembalóverseny esetében (BWV 1059), amelynek csak az első nyolc üteme maradt fenn, de a tételek (mindhárom tétel!) zenei anyagát szintén felhasználta Bach egy egyházi kantátájában (BWV 35), ami alapján mára több csembalóverseny-rekonstrukció is született. 


�	A „teljesség” fogalma Bachnál más értelmet nyer. Miért mernénk azt gondolni, hogy egy műve nem teljes? Tarthatjuk-e bármilyen tekintetben hiányosnak, vagy kiegészítésre, befejezésre szorulónak az 1717-ben szerkesztett Orgelbüchleint, amelyben 164 orgonakorálnak kellene szerepelnie, de csak 45 készült el? Miért mernénk állítani, hogy pl. a Die Kunst der Fuge utolsó, befejezetlen Contrapunctus-a nem teljes, és ezáltal az egész kompozíció nem teljes? Születtek kísérletek a 14. Contrapunctus „befejezésére”, ám a jelen dolgozat szerzője vallja, hogy Bach ezen utolsó műve a maga befejezetlen drámaiságával kerek, egész és befejezhetetlen. Az itt tárgyalt Esz-dúr lantmű esetében csupán egy – a barokkban nem ismeretlen – kísérletről van szó.


�	Sárközy Gergely lemezének kísérőszövege is megemlíti, hogy „a roppant súlyú és méltóságú Preludium indítása emlékeztet az Esz-dúr csellószvit Preludiumának és a Wohltemperiertes Klavier II. kötet Esz-dúr Preludiumának kezdetére.” Emellett a lemez a Preludium harmóniai felépítését is a csellószvit Preludiumához hasonlítja. Ezalapján talán nem alaptalan az említett csellószvithez fordulni.


� Természetesen nem kell ruhát faragnunk Michelangelo: Dávid című műalkotásához, ám utalhatunk a párizsi Notre Dame székesegyházra, amely mind a mai napig befejezetlen.


�	Nagy dolog egy kötetben kézben tartani Bach külön-külön keletkezett szóló lantműveit. Hasonló meleg érzés töltheti el a csellistákat, ha a hat csellószvit kottáját veszik kézbe. 


� A preludium és a prelude terminológia későbbi megkülönböztetése  itt nem foglalkoztathat minket, hiszen Bachnál ugyanazt jelenti, és számtalan formában fordul elő, akár így is: praeludium vagy preludio, stb.


� C-moll preludium (BWV 999) és g-moll fúga (BWV 1000) lantra. Ez a két tétel külön keletkezett, külön jegyzék-számon ismerjük őket, ám önmaguktól tételpárrá váltak: együtt szólaltatjuk meg őket.


�	Bach három szólószonátája hegedűre: g-moll (BWV 1001), a-moll (BWV 1003), és C-dúr (BWV 1005).


�	Az arioso szövege: "Ó, lásd, súlyos terhektől szorongó lelkem, a te legfőbb javad Jézus szenvedése. A tövisen, mely Őt sebzi, az égi kulcsvirág nyílik: ez sok édes gyümölcsöt hoz. Tekints reá hát bizalommal." A passióban akkor hangzik el ez a szomorú tétel, amikor Pilátus megkorbácsoltatta Jézust, a katonák pedig töviskoronát tettek a fejére.


�	Tudomásunk szerint a szóló lantműveken kívül két további művében foglalkoztatta Bach a lantot: a János-passió mellett a Trauerode-ban (BWV 198) végig két lantot foglalkoztat kiírt szólamokkal. Megjegyzendő, hogy a Máté-passió eredeti változatában (BWV 244b) szintén lantot írt elő Bach a Komm, süsses Kreuz c. basszus áriában, ám ezt a későbbi átdolgozások során viola da gambára cserélte. [Még megfejtésre vár, hogy miért vendégszerepeltetett Bach a János-passió egyetlen tételében egy lantjátékost? Elképzelhető, hogy a lantjátékos a teljes mű alatt részt vett a continuó játékban, egy tételben pedig obligát szólamot kapott? Vagy esetleg nem is lantról van szó, hanem a csembaló lantregiszterének használatáról, ennél az obligát szólamnál?] 


�	Az énekszólam hangterjedelme D-dúr esetén: �





�	Hogy van-e létjogosultsága az énekszólam elhagyásának, és a lantszólam önálló tételként való előadásának, ez legyen nyitvahagyott kérdés. Önálló, teljes tétel a Wohltemperiertes Klavier I. kötet, C-dúr Preludiuma is (egy hasonló akkordfelbontásos tétel), bár az utókor mégis komponált hozzá egy énekszólamot. Megszokhattuk, hogy Bachnál mindig a teljességgel állunk szemben. [A zenei szövet minden tekintetben teljes tud maradni, ha valamely szólam (vagy akár a többi szólam) hiányzik is belőle. Kiváló példa erre a BWV 37. számú kantáta 2. tétele. A tenor áriát mindmáig csupán continuó kísérettel adták elő. Kiderült azonban, hogy léteznie kellett egy obligát hegedű-szólamnak is. Harnoncourt lemezfelvételén már újonnan megkomponálva hangzik el az elveszett szólam]. 


�	A János-passiót Bach 1723-24-ben írta, majd többször átdolgozta a későbbi előadások során, még élete utolsó évti-zedében is. Az Esz-dúr lantmű keletkezését az 1740-es évek közepére teszik. Talán nem mellékes, hogy a János-passió zárókorálja (végső, reményteljes kicsengése) éppen Esz-dúrban van.


� A katolikus rózsafűzér imádság ugyanígy szintén négy részre oszlik: 1. örvendetes olvasó, 2. a világosság olvasója, 3. fájdalmas olvasó, 4. dicsőséges olvasó.


� A lutheránus egyház Bach korabeli perikóparendszere szerint ugyanazt az evangéliumi történetet olvasták az istentiszteleten Ádvent I. vasárnapján és Virágvasárnap: Jézus bevonulását Jeruzsálembe (Mt 21,1-9). Karácsony előtt és Húsvét előtt ugyanarról a Jézusról van szó: Aki a mennyből alászállva emberként született meg, és közöttünk élt, ugyanaz, mint Aki a kereszten önmagát adja áldozatul értünk, hogy a mennybe hazavihessen minket.


� Szükségszerű utalnunk itt a BWV 182. számú weimar-i kantátára, melyet Bach Virágvasárnapra komponált, ami a komponálás évében, 1714-ben éppen március 25-én volt: Gyümölcsoltó Boldogasszony ünnepén. Ezt a kantátát 1725-ben Lipcsében újra előadták, március 25-én, a Mária-ünnepen, melyet a lutheránus egyház is megtartott (Virágvasárnap ebben az évben április 2-án volt). Tehát Bachnál is tudatosan kapcsolódik össze a két jelenet: Jézus testi fogantatása, és bevonulása szenvedése helyére. 


� XVI. Benedek pápa gyakran hangsúlyozta: „A keresztényeknek meg kell tapasztalniuk, hogy nem egy régi történelmi személyiséget követnek, hanem az élő Krisztust, aki ma is és most is jelen van az ő életükben”.


� Vö: Mt 5,3-12, Lk 6,20-26. Máté evangéliumában a zárt egységet képező Nyolc boldogságot valójában egy hosszabb, kilencedik boldogmondás követ. Lukács evangéliumában négy boldogmondás szerepel, melyet négy jaj követ, mintegy ezek ellentéte. Ha Lukács boldogmondásai hasonlítanak is a Máténál szereplő boldogmondásokra, azért más teológiai hangsúlyokat hordoznak. A krisztusi élet alapprogramjáról, alaptanításairól van itt szó.


� Vagy éppen be is írhatjuk a kottába, a fúgatémák fölé.
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